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“1- VOUS ETES UN PIG BOY
2 - VOUS ETES UN COW-BOY *




“Tu réves la nuit qu’ils te saignent
les Leclerc les Carrefour les
Cochonou les PERTA derriere les
portes aseptisees de leurs abattoirs
cliniques.”




2eme partie
La deuxieme partie met en scene le proces de Pig Boy. Nous sommes plongés dans I'univers d’un tribunal de San Francisco. Ce proces, suivi en

direct par des spectateur-rice-s a travers le monde entier, est une caricature d’émission TV jugeant des grandes affaires et ayant pour moteur
principal le sensationnalisme. Plusieurs témoins viennent accuser ou défendre Pig Boy, ancienne star et égérie de la marque “Perta” (clin d’oeil
de I'autrice a la marque Herta), d’avoir eu un rapport sexuel avec une femme. L'écriture nous laisse entendre au fur et a mesure de la piece que
Pig Boy est non seulement la victime de cette jeune femme mais aussi de ce proces corrompu et plus goblament d’une société qui utilise a des
fins lucratives I'image d’un cochon.

3eme partie :

La troisieme partie dépeint le monologue intérieur d’'une truie qui, dans un futur lointain, s’échappe d’'une maternité ot elle met a bas des héhés
humains qui servent a fournir un stock d’organes aux Hommes pour tendre vers I'immortalité. Encore enceinte de sa derniére portée, elle
découvre le monde extérieur, les buildings, |a forét et réve d’y élever sa propre progéniture. Ge personnage est la descendance de Pig Boy et des
cochons d'élevages rencontrés lors de la premiére partie. A travers ce monologue a la langue singuliére, celle d’'une truie qui s’humanise, c’est
une réflexion éthique et philosophique sur le transhumanisme que nous propose I'autrice.

L'autrice, Gwendoline Soublin :

Gwendoline Soublin intégre le département Ecrivain Dramaturge de 'ENSATT de Lyon en 2015. Préalablement, elle se forme comme scénariste 3
Ciné-Sup et en tant que comédienne au conservatoire du 18eme a Paris. Autrice résolument contemporaine, elle méle diverses écritures au sein
d’un méme projet, a 'image de PIG BOY 1986-2358. Sa langue s’adresse et met en parole diverses formes de vie : de I'’humain a I'animal, en
passant par I'objet. Ses textes sont pensés pour un public large, de la jeunesse aux adultes tout en essayant de dépeindre notre société a travers
une écriture poétique et ludique. Elle est récompensée dans divers festivals pour son écriture ; aujourd’hui, elle est associée a la Maison du
théatre d’Amiens en tant qu’autrice et ses textes sont régulierement mis en scene, diffusés sur France Culture et traduits dans différentes
langues.




“Javais 16 ans quand je suis
tombée amoureuse de PIG BOY.”




Le projet artistique est de vouloir figurer sans montrer et cela dans les trois parties. Nous préférons donner des codes esthétiques et symboliques
pour éveiller I'imaginaire du spectateur-rice plutot que de retranscrire une réalité. La finalité de la mise en scéne est de symboliser différents
espaces tout en reprenant les mémes accessoires. En effet, un élément central est récupéré dans chacune des parties : la cagette. Son utilisation
et son sens varient dans les trois parties mais créent du lien et une cohérence esthétique.

Lors du premier monologue, les cagettes évoquent l'univers de la ferme en étant empilées les unes sur les autres, et permettent également d'y
entreposer des accessoires nécessaires pour le jeu des acteur-ice. Pendant la deuxieme partie, ces mémes cagettes sont reprises pour symboliser
la cour d’un tribunal ; elles déterminent la place de I'accusé et la barre pour les témoignages. Un autre élément scénographique est intégré au
cours de cette partie, il s’agit d’'un escabeau. Il est utilisé en tant que siége pour le personnage du procureur de la république, qui est par
conséquent assis plus haut que les autres personnages pour signifier son pouvoir. Enfin, durant la troisieme partie, les cagettes sont entassées
pour créer une sorte de no man’s land. L'escabeau est ici la métaphore de I'espoir et de I'avenir, lieu ou la truie se rend lorsqu'elle évoque ses
chimeres et ses souvenirs.

Le seau en métal est également un élément central de la mise en scene, il est constamment présent : ¢’est a la fois un objet représentant le milieu
agricole, un socle pour Pig Boy lors du proces et un symbole de maternité chez la truie.

Cette volonté de figuré se traduit également dans le choix des costumes qui se font majoritairement a vue pour assumer ce code esthétique du
non-réalisme : des bottes, un gilet sans manche et des santiags pour évoquer le milieu agricole et la figure du cow-boy. Pour la seconde partie, des
accessoires comme une blouse, une perruque et un tablier permettent de créer une multitude de personnages trés rapidement. Pour la troisieme
partie, il ne s’agit de créer un costume suggérant I'animalité mais a I'inverse, d’étre neutre dans les couleurs et de ne pas mettre en avant les
traits féminins de I'actrice.

L'univers sonore créé également une cohérence artistique entre les trois parties en diffusant a différents endroits la musique d’Ennio Morricone
issue du film “/I était une fois dans 'Ouest’. La création sonore permet dans la deuxieme partie de souligner le caractére sensationnaliste et
hystérique du proces.




“Il ne faut pas me craindre. Pas
craindre la maman-votre-truie. Pas
craindre mon groin gros. Ma queue
tordue. Nous sommes une famille.”




“Je vous annonce que Perta met des maintenant a
disposition de I'ensemble de la communauté scientifique et
de la famille humaine I'intégralité de ses porcs d'élevage, de
ses usines de transformation, de ses champs. Notre analogie

genetique avec les cochons est avérée.”
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